
3.2.3.2. Análisis del dimensionamiento morfológico 

Los resultados del análisis morfológico de las fichas que componen el corpus de 

investigación evidencian un lenguaje visual complejo, profundamente arraigado en la 

identidad cultural del Pase del Niño Viajero. Este lenguaje se articula a través de elementos 

gráficos como puntos, líneas, contornos, colores y texturas, los cuales no solo cumplen 

funciones decorativas, sino también trascienden lo estético para actuar como portadores de 

significados culturales, históricos y religiosos. 

En todas las fichas analizadas, los puntos surgen como elementos fundamentales que 

aportan ritmo y dinámica a las composiciones. Su ubicación estratégica, ya sea en el fondo 

o alrededor de las flores principales, genera patrones repetitivos que estructuran visualmente 

el espacio y conectan los elementos principales. Esta recurrencia subraya la importancia del 

ritmo visual en los diseños ornamentales, alineándose con lo que Dondis (1997) denomina 

"elementos de organización formal" dentro de las composiciones visuales. Además, el uso 

constante de puntos enfatiza el carácter decorativo y simbólico de estos diseños, evocando 

una sensación de festividad y vitalidad intrínseca a las celebraciones religiosas del Pase del 

Niño Viajero. 

Las líneas, por su parte, desempeñan un papel crucial al conectar los distintos 

elementos dentro de cada composición. Su trazo curvilíneo y orgánico refuerza el dinamismo 

y la fluidez visual, guiando la mirada del observador a través del diseño. En consonancia con 

lo que Arnheim (1974) describe como "la percepción de movimiento implícito," las líneas 

contribuyen a una experiencia visual que trasciende la bidimensionalidad, sugiriendo 

continuidad y vida dentro de la composición. Este uso de líneas refleja también una conexión 

con patrones naturales y vegetales, elementos recurrentes en las tradiciones gráficas y 

culturales de Cuenca. 

El contorno, definido y preciso en cada ficha, asegura la claridad y la legibilidad de 

los elementos gráficos. Este enfoque coincide con la teoría de la "claridad perceptual" 

propuesta por Wong (1993), quien argumenta cómo los contornos bien definidos son 

esenciales para distinguir las formas dentro de una composición compleja. En el contexto de 

las festividades religiosas, esta claridad permite que los motivos decorativos sean 

interpretados como símbolos culturales específicos, reforzando su función identitaria. 



El uso del color en las composiciones analizadas es particularmente significativo. 

Las paletas cromáticas empleadas, dominadas por tonos vibrantes como el rojo, amarillo, 

azul y verde, no solo generan contrastes visuales impactantes, sino que también están 

cargadas de simbolismo cultural y religioso. El rojo, por ejemplo, recurrentemente asociado 

con la pasión y la devoción, sirve como fondo unificador en muchas de las composiciones, 

mientras que los tonos amarillos y azules refuerzan la vitalidad y la espiritualidad del diseño. 

Según Küpper (2002), el color además de embellecer actúa como un media para transmitir 

significados profundos, lo cual es evidente en estas composiciones. 

En cuanto a la textura, aunque es principalmente visual, se percibe una riqueza 

ornamental a través de la repetición de patrones, puntos y detalles internos en flores y hojas. 

Esta textura visual refuerza la conexión entre los diseños gráficos y las técnicas artesanales 

tradicionales, como los bordados y tejidos característicos de los trajes del mayoral. La teoría 

de la "experiencia táctil visual" de Heller (2008) resulta pertinente aquí, pues sugiere cómo 

los diseños gráficos pueden evocar una sensación táctil a pesar de su bidimensionalidad. 

Un análisis más profundo de las proporciones y escalas utilizadas revela un equilibrio 

intencionado entre los elementos principales, como las flores y los secundarios como los 

puntos y las hojas. Este equilibrio asegura una jerarquía visual clara, en la que los elementos 

más grandes y vibrantes atraen la atención, mientras que los detalles menores complementan 

la composición sin competir por protagonismo. Esta jerarquía se alinea con los principios de 

diseño establecidos por Beatrice Warde (1930), quien abogaba por la "transparencia 

funcional" en los diseños, permitiendo que cada elemento cumpla un propósito específico 

dentro del todo. 

Otro aspecto recurrente en las fichas es la organización espacial y la ubicación de los 

elementos, que tienden a seguir patrones simétricos y repetitivos. Esta regularidad crea un 

ritmo visual que, como explica Munari (2008), es fundamental para generar orden y armonía 

en las composiciones visuales. Además, la simetría y la repetición refuerzan la familiaridad 

cultural de los diseños, conectándolos con las tradiciones gráficas de la festividad. 

Sin embargo, también se observan diferencias significativas entre las fichas. Algunas 

composiciones presentan un mayor grado de tridimensionalidad sugerida, logrado a través 

de sombras y superposiciones, mientras que otras enfatizan una bidimensionalidad más 



plana. Estas variaciones reflejan no solo las interpretaciones estilísticas individuales de los 

diseñadores, sino también la evolución de las técnicas gráficas a lo largo del tiempo. Esta 

adaptabilidad estilística se alinea con la nocion de "traducción cultural" de Hall (1997), que 

destaca cómo los elementos culturales pueden transformarse para mantener su relevancia en 

contextos contemporáneos. 

La relación entre figura y fondo también varía entre las fichas, pero en todas se 

mantiene una separación clara que asegura la legibilidad y el impacto visual de los elementos 

decorativos. Este principio, que se encuentra en el centro de la teoría Gestalt, permite que 

las composiciones sean tanto atractivas como funcionales, al guiar eficazmente la atención 

del observador. 

Dicho análisis confirma que los elementos gráficos asociados al Pase del Niño 

Viajero no solo actúan como adornos visuales, sino que también desempeñan un papel 

esencial en la construcción y preservación de una identidad cultural rica y compleja. Al 

combinar tradiciones artesanales con adaptaciones estilísticas modernas, estas 

representaciones gráficas encapsulan los valores de religiosidad, prestigio y comunidad que 

son centrales a la festividad. Este "común denominador" subraya la relevancia de los diseños 

gráficos como vehículos de significado cultural, resonando con la hipótesis de la 

investigación y consolidando su importancia en la narrativa cultural y estética de Cuenca. 

3.2.3.3. Análisis del dimensionamiento compositivo 

El corpus analizado en el contexto del dimensionamiento compositivo ofrece una 

riqueza de datos que permite explorar las estructuras subyacentes de las representaciones 

visuales del Pase del Niño Viajero. Este proceso de análisis arroja resultados que refuerzan 

la hipótesis central de cómo los elementos gráficos asociados a esta festividad no solo 

cumplen una función decorativa, sino también son portadores de valores culturales, 

religiosos y estéticos.  

En primer lugar, las similitudes entre las fichas analizadas revelan un uso consistente 

de principios compositivos como la simetría, la repetición y el contraste. La simetría, 

identificada en la mayoría de las composiciones, cumple una función fundamental para 

transmitir equilibrio y estabilidad visual. Rudolf Arnheim (1980), en su obra Art and Visual 

Perception, destaca que la simetría organiza el espacio visual y genera a su vez, una 



experiencia de orden cognitivo, una característica crucial en diseños que buscan evocar 

solemnidad y armonía, como es el caso de las representaciones religiosas. 

La repetición, por su parte, se manifiesta en la reiteración de motivos florales, hojas 

y patrones curvilíneos. Este recurso establece un ritmo visual que guía la mirada del 

espectador a través de la composición, asegurando una lectura fluida y coherente. John 

Berger (1972), en Ways of Seeing, argumenta cómo la repetición en el diseño gráfico actúa 

como un lenguaje visual que refuerza el mensaje simbólico, en este caso, relacionado con la 

festividad y su identidad cultural. 

Otro principio recurrente es el contraste, particularmente cromático, entre tonos 

vibrantes y fondos oscuros. Este recurso no solo realza los elementos principales, sino que 

también los dota de jerarquía visual. Para Josef Albers (1963), el contraste cromático es 

esencial para generar “el efecto de color”, una herramienta que, en estas composiciones, se 

utiliza para destacar los valores de devoción, alegría y solemnidad. 

Sin embargo, también emergen diferencias significativas entre las fichas, lo cual 

refleja la evolución gráfica y las variaciones estilísticas a lo largo del tiempo. Por ejemplo, 

en las fichas más antiguas (1971-1980), se aprecia una mayor predominancia de elementos 

relacionados con la religiosidad tradicional, como cruces y motivos inspirados en 

ornamentos eclesiásticos. En contraste, las fichas más recientes (2000-2013) muestran una 

tendencia hacia una estética más contemporánea, con mayor abstracción en las formas y un 

enfoque más decorativo que simbólico. Esta transición refleja lo que Heskett (2005) describe 

como la “adaptabilidad del diseño”, donde las formas gráficas evolucionan para mantener su 

relevancia cultural en contextos cambiantes. 

Desde una perspectiva de jerarquía, las flores ocupan un lugar central en casi todas 

las composiciones, actuando como ejes visuales que organizan los elementos secundarios, 

como hojas y puntos decorativos. Esta jerarquización se alinea con lo expuesto por Ellen 

Lupton (2004) en Thinking with Type, donde se enfatiza la importancia de establecer niveles 

visuales claros para guiar la interpretación del diseño. Además, las hojas y tallos funcionan 

como conectores visuales que aseguran la continuidad y fluidez en el recorrido visual. 

Un aspecto clave, el cual también resalta es la relación figura-fondo. El uso de fondos 

oscuros, generalmente en tonos rojos o negros, refuerza el protagonismo de los elementos 



decorativos. Este contraste permite que las formas florales y los patrones ornamentales se 

destaquen con claridad. Maurice Merleau-Ponty (1962), en su fenomenología de la 

percepción, argumenta cómo la relación figura-fondo es esencial para dar sentido y jerarquía 

al espacio visual, un principio que se aplica de manera efectiva en estas composiciones. 

Desde un punto de vista argumentativo, las contraposiciones más notables surgen en 

el tratamiento de la tridimensionalidad. Mientras que algunas fichas logran sugerir volumen 

mediante el uso de sombras y gradaciones cromáticas (especialmente en los diseños más 

recientes), otras optan por una representación bidimensional más plana y estilizada. Esta 

diversidad estilística puede interpretarse como una respuesta a diferentes objetivos 

comunicativos: enfatizar la riqueza material y el prestigio en un contexto más tradicional, o 

privilegiar la decoración y la adaptabilidad estética en un marco contemporáneo. 

Finalmente, los resultados del análisis compositivo evidencian un común 

denominador: la capacidad de los elementos gráficos para transmitir identidad cultural. Esta 

identidad se construye a través de la integración de principios universales del diseño con 

particularidades locales que reflejan valores comunitarios y espirituales. La narrativa visual 

resultante no solo preserva las tradiciones del Pase del Niño Viajero, sino que también las 

adapta a un lenguaje gráfico contemporáneo que conecta con audiencias modernas. 

Los principios compositivos analizados confirman cómo las representaciones 

gráficas del Pase del Niño Viajero cumplen una doble función: son tanto manifestaciones de 

identidad cultural como expresiones de un diseño adaptativo y evolucionado. Este equilibrio 

entre tradición y modernidad refuerza la hipótesis central de la investigación y subraya la 

importancia del diseño gráfico como herramienta de preservación y transformación cultural. 

3.2.3.4. Análisis del dimensionamiento enunciativo 

El análisis del dimensionamiento enunciativo realizado sobre las fichas estudiadas 

revela una rica interacción entre los elementos gráficos, culturales y simbólicos que 

configuran las representaciones visuales de la festividad del Pase del Niño Viajero. Este 

ejercicio analítico pone de manifiesto cómo el Diseño Gráfico se posiciona como un medio 

efectivo para comunicar valores culturales, estéticos y religiosos, consolidando una narrativa 

visual que dialoga con el pasado y el presente. Al integrar el análisis de similitudes, 

diferencias y contraposiciones entre las fichas, emergen patrones consistentes y aspectos 



distintivos que refuerzan la relevancia del diseño gráfico como vehículo de identidad 

cultural, en consonancia con la hipótesis investigativa. 

Uno de los aspectos más destacables del dimensionamiento enunciativo es la 

persistencia de una identidad gráfica coherente a lo largo de las fichas analizadas. Los 

motivos florales, las líneas curvas y los patrones geométricos se presentan como invariantes 

culturales que remiten a la tradición andina y al contexto festivo-religioso del Pase del Niño 

Viajero. Estas invariantes gráficas no solo cumplen una función ornamental, sino que 

también actúan como índices de pertenencia cultural, conectando a los participantes con un 

legado colectivo. Autores como Joan Costa (2004) destacan que los sistemas visuales 

efectivos deben ser consistentes y reconocibles, y en este caso, la repetición de elementos 

gráficos tradicionales asegura la continuidad y el reconocimiento cultural. La coherencia en 

la identidad gráfica se refuerza mediante el uso de paletas cromáticas vibrantes, donde 

predominan tonos cálidos y contrastantes que evocan emociones de alegría, devoción y 

solemnidad. 

Sin embargo, también emergen variantes significativas en las representaciones 

gráficas. Estas variantes se evidencian en la estilización de los motivos florales y en las 

combinaciones cromáticas que, aunque mantienen un vínculo con la tradición, muestran 

adaptaciones a sensibilidades estéticas contemporáneas. Estas transformaciones sugieren un 

proceso de reinterpretación cultural, donde el diseño gráfico actúa como un campo dinámico 

que responde a los cambios sociales y estéticos. Según Lupton y Miller (1996), el diseño 

gráfico es intrínsecamente evolutivo, y su capacidad para adaptarse sin perder su esencia lo 

convierte en una herramienta poderosa para la comunicación cultural. Esta adaptabilidad 

también se traduce en una ampliación del espectro interpretativo, permitiendo lecturas 

polisemánticas que enriquecen la experiencia visual. 

El color desempeña un papel central en la construcción de significados culturales. En 

todas las fichas, se observa una atención cuidadosa al uso del color, donde los tonos 

predominantes como el rojo, amarillo y azul no solo cumplen una función estética, sino que 

también poseen un fuerte contenido simbólico. El rojo, por ejemplo, asociado a la pasión y 

la devoción, contrasta con el azul, que transmite calma y espiritualidad. Esta dualidad 

cromática refuerza la naturaleza festiva y solemne del Pase del Niño Viajero. Autores como 

Arnheim (1974) subrayan la importancia del color en la percepción visual y su capacidad 



para evocar emociones, un aspecto que se confirma en este análisis al observar cómo los 

colores potencian la narrativa visual y conectan con el espectador a un nivel emocional 

profundo. 

La estructura compositiva también se presenta como un elemento crucial en la 

comunicación visual. Las fichas destacan por su organización simétrica y repetitiva, donde 

la disposición de los elementos gráficos genera un equilibrio visual que facilita la 

interpretación del mensaje. Esta regularidad compositiva es consistente con las 

observaciones de Rudolf Arnheim (1971), quien afirma cómo la simetría y el orden son 

principios fundamentales para la comprensión visual. Al mismo tiempo, se introducen 

asimetrías sutiles en los detalles ornamentales, como variaciones en los colores o las formas 

de los elementos secundarios, los cuales aportan dinamismo y evitan la monotonía. Esta 

combinación de simetría y asimetría evidencia una atención al detalle que enriquece la 

experiencia visual. 

La relación figura-fondo es otra constante en las fichas analizadas. El uso de fondos 

oscuros para destacar los elementos gráficos en tonos brillantes genera un alto contraste 

visual que asegura la legibilidad y el impacto estético. Esta estrategia se alinea con los 

principios de la gestalt, que enfatizan la importancia de una relación clara entre figura y 

fondo para facilitar la percepción del espectador. Además, los elementos decorativos como 

puntos y patrones geométricos contribuyen a enriquecer el fondo sin competir con los 

motivos principales, creando una composición visualmente atractiva y equilibrada. 

Un aspecto clave que surge del análisis es la codificación y decodificación de los 

elementos gráficos. La codificación visual responde a un sistema simbólico compartido por 

la comunidad, donde los motivos florales, las líneas curvas y los patrones geométricos son 

inmediatamente reconocibles como parte de la iconografía del Pase del Niño Viajero. Sin 

embargo, esta codificación también permite una decodificación universal, pues los 

elementos visuales tienen un atractivo estético que trasciende las fronteras culturales. Esto 

se alinea con la teoría de Eco (1984) sobre la interpretación abierta de los signos visuales, 

donde un diseño bien construido puede comunicar tanto en contextos locales como globales. 

La narrativa temporal y espacial también juega un papel destacado en las fichas. Los 

patrones repetitivos y la simetría sugieren una continuidad temporal que conecta el pasado 



con el presente, por su parte la organización espacial refleja un contexto ceremonial 

específico. Esta dualidad temporal y espacial refuerza la idea de cómo el diseño gráfico no 

solo embellece, sino también actúa como un archivo visual que preserva y transmite la 

memoria cultural. En este sentido, autores como Hall (1997) destacan que las 

representaciones visuales son herramientas fundamentales para la construcción de 

identidades colectivas, un principio observado claramente en este análisis. 

El análisis del dimensionamiento enunciativo revela un común denominador en las 

fichas: la capacidad del diseño gráfico para actuar como un puente entre la tradición y la 

modernidad, preservando la identidad cultural mientras se adapta a las demandas estéticas 

contemporáneas. Este equilibrio entre invariantes y variantes, simetría y asimetría, así como 

entre codificación local y decodificación global, refuerza la hipótesis de cómo los elementos 

gráficos del Pase del Niño Viajero son más que adornos: son portadores de significados 

culturales profundos y herramientas efectivas para la comunicación y la preservación de una 

identidad visual arraigada en la tradición. 

3.2.4. Cuarta etapa: el rol del diseño en la producción gráfica identitaria 

El diseño gráfico, como disciplina, trasciende los límites de la estética para 

convertirse en un medio de comunicación visual que conecta significados, valores y 

emociones con sus audiencias. En el contexto del Pase del Niño Viajero, este rol se magnifica 

al integrarse con tradiciones profundamente arraigadas en la identidad cultural de Cuenca, 

Ecuador. El análisis de las representaciones visuales en las fichas evidencia cómo el diseño 

gráfico, más allá de ser un ejercicio decorativo, se configura como un lenguaje que sintetiza 

y proyecta una narrativa cultural multifacética. Este lenguaje, además de perpetuar las raíces 

culturales, dialoga con los códigos visuales contemporáneos para mantenerse vigente en un 

contexto globalizado. 

La afirmación de cómo el diseño gráfico trasciende los límites de la estética para 

convertirse en un medio de comunicación visual que conecta significados, valores y 

emociones con sus audiencias se fundamenta en la esencia misma de la disciplina como 

lenguaje visual y herramienta cultural. En este sentido, no se trata únicamente de embellecer 

o adornar, sino de generar un puente significativo entre lo visual y lo simbólico, un concepto 

respaldado ampliamente por teóricos del diseño gráfico y la comunicación visual. Joan Costa 



(2004) describe el diseño como un "sistema visual de comunicación", enfatizando que su 

valor no reside solo en su atractivo estético, sino en su capacidad para transmitir ideas 

complejas y generar impacto cultural. Costa argumenta cómo el diseño debe ser legible, 

funcional y significativo, cualidades que exceden la simple decoración para penetrar en el 

ámbito de la narrativa cultural y social. Este enfoque resalta cómo cada decisión gráfica, 

desde la tipografía hasta la paleta cromática, actúa como un vehículo de valores y 

significados que establecen conexiones entre el creador y el observador. Por su parte, Rudolf 

Arnheim (1974) explora cómo la percepción visual está profundamente mediada por la 

estructura y organización de los elementos gráficos. Según Arnheim, la estética visual no es 

un fin en sí mismo, sino un medio para activar la cognición y la emoción en el espectador. 

En este contexto, el diseño gráfico no solo atrae la mirada, sino que comunica ideas y valores 

culturales que conectan al observador con el mensaje implícito. Por ejemplo, una 

composición gráfica puede evocar solemnidad o festividad mediante principios como la 

simetría o la armonía cromática, elementos que actúan como catalizadores emocionales y 

simbólicos. En un contexto más contemporáneo, Ellen Lupton y J. Abbott Miller (1996) 

abordan el diseño gráfico como un campo dinámico, el cual responde y da forma a las 

realidades culturales y sociales. Según los autores, el diseño gráfico no solo representa 

significados preexistentes, sino que los construye activamente al articular formas visuales 

con narrativas simbólicas. En este sentido, el diseño gráfico puede operar como un medio 

transformador que no solo refleja valores y emociones, sino también influye en cómo se 

perciben, adaptan y evolucionan dentro de una comunidad. Además, Umberto Eco (1984) 

en su teoría de la semiótica aplicada a los signos visuales, resalta cómo el diseño gráfico 

funciona como un lenguaje polisemántico, capaz de comunicar múltiples significados 

dependiendo del contexto cultural y la experiencia del espectador. Esto subraya la capacidad 

del diseño gráfico para trascender las barreras lingüísticas y culturales, conectando valores 

universales como la alegría, la solemnidad o la espiritualidad a través de elementos visuales 

que resuenan emocionalmente. Por último, John Heskett (2005) refuerza esta perspectiva al 

posicionar el diseño gráfico como un "puente entre la cultura material y la comunicación 

humana". Heskett argumenta que el diseño gráfico tiene la capacidad de integrar valores 

históricos y culturales con sensibilidades contemporáneas, creando una narrativa visual, la 

cual además de conectar audiencias, les permite interpretarlo y adaptarlo según sus propias 

experiencias. 



El diseño gráfico en las festividades populares, como en el Pase del Niño Viajero, 

desempeña una función identitaria clave. En primer lugar, organiza y preserva elementos 

visuales tradicionales a través de sistemas gráficos que aseguran su reconocimiento y 

perdurabilidad. Joan Costa (2004) sostiene cómo la eficacia del diseño radica en su 

capacidad para ser reconocible y consistente, aspectos que garantizan su impacto en las 

audiencias. En este caso, los patrones geométricos, motivos florales y líneas curvas se erigen 

como índices culturales, los cuales conectan las representaciones visuales con una memoria 

colectiva. Esta continuidad estilística refuerza la identidad visual de la festividad, 

consolidándola como un emblema cultural tanto en lo local como en lo regional. 

Al mismo tiempo, el diseño gráfico opera como un catalizador de transformación 

cultural, adaptándose a sensibilidades estéticas contemporáneas sin sacrificar sus raíces. 

Según Ellen Lupton y J. Abbott Miller (1996), el diseño es un campo dinámico que responde 

a cambios socioculturales, adaptando su discurso visual a las demandas del presente. En las 

fichas analizadas, la incorporación de estilizaciones modernas, combinaciones cromáticas 

actuales y técnicas gráficas avanzadas demuestra esta capacidad del diseño gráfico para 

reinterpretar lo tradicional y hacerlo relevante para audiencias contemporáneas. Este 

equilibrio entre tradición e innovación no solo mantiene vivo el legado visual, sino también 

refuerza su pertinencia y resonancia emocional en diferentes generaciones. 

Uno de los aspectos más destacados en el análisis es el papel del color como vehículo 

de significado. En las representaciones gráficas del Pase del Niño Viajero, los tonos cálidos, 

como el rojo y el amarillo, evocan emociones de devoción, vitalidad y alegría, mientras que 

los colores fríos, como el azul, simbolizan serenidad y espiritualidad. Rudolf Arnheim 

(1974) subraya cómo el color no solo tiene una función estética, sino también narrativa, 

capaz de evocar estados emocionales y construir significados. En este contexto, la paleta 

cromática empleada no solo refuerza la belleza de los diseños, sino que también conecta los 

valores religiosos y culturales de la festividad con los espectadores, fortaleciendo el vínculo 

entre la comunidad y sus tradiciones. 

La estructura compositiva también es central para el impacto del diseño gráfico en la 

construcción identitaria. Elementos como la simetría, la repetición y el contraste organizan 

el espacio visual, facilitando la percepción y comprensión de las representaciones. Rudolf 

Arnheim (1980) enfatiza que estos principios compositivos generan estabilidad y orden 



cognitivo, esenciales para la comunicación visual efectiva. En el caso del Pase del Niño 

Viajero, estas composiciones trascienden la funcionalidad al transmitir solemnidad y 

armonía, características intrínsecas de la festividad. Además, la introducción de asimetrías 

sutiles añade dinamismo y riqueza visual, evitando la monotonía y haciendo que las 

narrativas gráficas sean atractivas y complejas. 

La relación figura-fondo es otro componente esencial en estas composiciones, donde 

los fondos oscuros, generalmente en tonos rojos o negros, destacan los elementos principales 

mediante un alto contraste visual. Este recurso, alineado con los principios de la Gestalt, 

asegura que las narrativas visuales sean claras y legibles, guiando la atención del espectador 

hacia los motivos centrales. Josef Albers (1963) enfatiza que el contraste cromático no solo 

resalta elementos visuales, sino también dirige la experiencia perceptiva del observador, 

creando una jerarquía visual efectiva que facilita la comprensión y el impacto emocional. 

La interacción entre los elementos gráficos y su contexto cultural refuerza la 

capacidad del diseño gráfico para actuar como un puente entre lo local y lo global. Las 

representaciones visuales analizadas demuestran una dualidad entre invariantes culturales, 

que aseguran la continuidad de las tradiciones, y variantes estilísticas, que adaptan los 

diseños a las sensibilidades contemporáneas. Esta tensión entre permanencia y cambio es 

característica del diseño gráfico como disciplina, tal como lo define John Heskett (2005), 

quien argumenta que la adaptabilidad del diseño es clave para su relevancia cultural. Las 

invariantes, como los motivos florales y los patrones geométricos, conectan las 

composiciones con una memoria colectiva, mientras que las variantes permiten diálogo con 

un público más amplio y diverso. 

Además, los elementos gráficos analizados actúan como índices de pertenencia 

cultural, conectando a los espectadores con su herencia y tradiciones. Los patrones 

geométricos y las formas florales, aunque estilizados, evocan un legado visual andino que 

trasciende generaciones. Esta conexión con la memoria colectiva resalta la función del 

diseño gráfico como un medio para preservar y transmitir valores culturales. Joan Costa 

(2004) enfatiza que los sistemas visuales consistentes son esenciales para construir 

identidades reconocibles, una característica evidente en las fichas analizadas, donde los 

elementos gráficos actúan como símbolos de una identidad cultural compartida. 



El análisis enunciativo de las fichas añade una dimensión interpretativa que subraya 

la capacidad del diseño gráfico para comunicarse en múltiples niveles. Las composiciones 

no solo son fácilmente interpretables dentro de su contexto cultural inmediato, sino que 

también permiten lecturas diversas según el conocimiento y la perspectiva del espectador. 

Umberto Eco (1984) destaca la apertura interpretativa de los signos visuales, los cuales 

permiten que las representaciones del Pase del Niño Viajero resuenen más allá de sus límites 

culturales originales, conectando con audiencias globales a través de una estética visual 

universal. 

El Diseño Gráfico en el contexto del Pase del Niño Viajero desempeña un papel 

multifacético que combina preservación cultural, innovación estética y comunicación 

efectiva. Los elementos gráficos no solo embellecen, sino que encapsulan narrativas 

complejas, las cuales conectan valores históricos, religiosos y sociales con sus audiencias. 

Este análisis reafirma que el diseño gráfico no es simplemente un medio decorativo, sino 

una herramienta poderosa para construir, preservar y proyectar identidades culturales en un 

mundo en constante cambio. La capacidad del diseño para sintetizar tradición y modernidad 

lo consolida como un vehículo esencial en la narrativa cultural, evidenciando su relevancia 

tanto en lo local como en lo global. Este impacto trasciende su ámbito inicial, consolidando 

al diseño gráfico como un medio indispensable para fortalecer la conexión entre las 

comunidades y su herencia cultural, proyectando esa identidad hacia un futuro dinámico y 

plural. 

3.3. Campo semántico de la gráfica proveniente de la fiesta popular  

El análisis del campo semántico de la gráfica asociada a la fiesta popular del Pase del 

Niño Viajero revela una profunda conexión entre los elementos visuales y las estructuras 

simbólicas que conforman la identidad cultural de Cuenca (ver figura 59). Este campo 

semántico, entendido como el conjunto de significados atribuidos a las representaciones 

gráficas, está profundamente imbricado con las tradiciones, valores religiosos y narrativas 

históricas de la comunidad. Desde esta perspectiva, las gráficas no se perciben como simples 

adornos, sino como portadoras de significados polivalentes, en los cuales interactúan de 

manera compleja con los contextos sociohistóricos en los que se inscriben, consolidándose 

como mediadores entre las dinámicas culturales pasadas y las contemporáneas. Según 

Lachman y Roland (2014), estas representaciones no solo reflejan valores colectivos, sino 



también operan como vehículos de transformación cultural, permitiendo que las tradiciones 

visuales se recontextualicen en función de las sensibilidades modernas. Asimismo, Julier 

(2017) argumenta que esta interacción refuerza el papel del diseño gráfico como un lenguaje 

vivo, en constante evolución, lo cual equilibra lo tradicional con las influencias de un entorno 

globalizado, sin perder su capacidad de resonar profundamente en su contexto local. Este 

diálogo entre lo histórico y lo actual confiere a las gráficas del Pase del Niño Viajero un 

carácter simbólico que trasciende lo meramente decorativo, consolidándolas como 

herramientas clave en la construcción y transmisión de significados culturales. 

Figura 59. Campo semántico de la gráfica asociada a la fiesta popular 

ASPECTO ANALIZADO DESCRIPCIÓN 
IMPLICACIONES PARA LA IDENTIDAD 
GRÁFICA 

Significado del campo 
semántico en la gráfica 

Las representaciones visuales no son adornos, 
sino portadoras de significados culturales que 
conectan el pasado con el presente, 
consolidando la identidad cultural de Cuenca. 

Las gráficas son herramientas clave en la 
transmisión de significados culturales, 
reforzando la identidad visual de Cuenca. 

Construcción de significados y 
símbolos culturales 

Los patrones geométricos, colores vibrantes y 
formas ornamentales conectan lo sagrado con 
lo cotidiano, fortaleciendo la identidad 
colectiva. 

Los elementos gráficos funcionan como 
puentes entre experiencias individuales y 
colectivas, fortaleciendo la cohesión social. 

Equilibrio entre tradición y 
modernidad 

Las gráficas mantienen una coherencia 
estilística histórica mientras incorporan 
variaciones modernas, asegurando su 
relevancia contemporánea sin perder su 
esencia. 

El diseño gráfico permite la evolución de los 
códigos visuales sin perder la esencia 
identitaria de la festividad. 

Rol del color en la 
configuración semántica 

Los colores cálidos evocan emoción y devoción, 
mientras que los tonos fríos transmiten 
serenidad y espiritualidad, contribuyendo a la 
narrativa visual de la festividad. 

El color moldea la experiencia emocional 
de los observadores, transmitiendo valores 
culturales profundos. 

Figura-fondo en la 
estructuración visual 

El contraste entre figura y fondo facilita la 
legibilidad y refuerza los significados culturales 
intrínsecos, asegurando la claridad y resonancia 
visual. 

El equilibrio visual mejora la comprensión 
de los mensajes gráficos, asegurando su 
impacto en la comunidad. 

Elementos gráficos como 
marcadores de identidad 

Las formas florales y patrones curvilíneos son 
emblemas de la tradición cuencana, sirviendo 
como un lenguaje visual que conecta a la 
comunidad con su herencia cultural. 

El lenguaje visual reafirma la identidad 
local y permite la adaptación a contextos 
globalizados. 

Narrativa temporal y espacial 
en la gráfica 

Las representaciones visuales documentan la 
historia de la festividad y reinterpretan sus 
valores para adaptarse a las nuevas 
generaciones, asegurando la continuidad 
cultural. 

El diseño gráfico actúa como mediador 
cultural, asegurando la preservación y 
proyección futura de la memoria colectiva. 

Fuente. Elaboración propia 

La construcción de significados dentro de este campo semántico está marcada por la 

recurrencia de elementos visuales que actúan como índices culturales. Los patrones 

geométricos, los colores vibrantes y las formas ornamentales reflejan un simbolismo capaz 

de conectar lo sagrado con lo cotidiano. Estos elementos encuentran eco en las 



investigaciones de Lachman y Roland (2014), quienes destacan cómo las representaciones 

gráficas en contextos populares actúan como mediadores entre lo colectivo y lo individual, 

facilitando la apropiación simbólica de los valores culturales y proporcionando un lenguaje 

visual que refleja la dinámica social de la comunidad. Según estos autores, este proceso 

permite que los elementos gráficos operen como puentes entre las experiencias individuales 

y los significados compartidos, fortaleciendo las narrativas culturales que configuran la 

identidad colectiva. 

Un aspecto destacado del campo semántico es la capacidad de los elementos gráficos 

para articular un equilibrio entre la tradición y la modernidad. Las formas visuales presentes 

en la festividad del Pase del Niño Viajero mantienen una coherencia estilística lo cual remite 

a prácticas históricas, al mismo tiempo que incorporan variaciones contemporáneas 

cuidadosamente adaptadas a las sensibilidades estéticas actuales. Estas transformaciones 

responden a lo que Margolin (2015) denomina "diseño cultural dinámico", donde los 

elementos tradicionales se reinterpretan para dialogar con contextos socioculturales 

contemporáneos. Este proceso asegura la preservación de la esencia identitaria de la 

festividad, mientras permite la evolución de sus códigos visuales. Así, la capacidad del 

diseño gráfico para equilibrar la continuidad histórica con la innovación estilística se 

convierte en un pilar en la articulación de narrativas culturales significativas. Esta dualidad 

se alinea con los postulados de Julier (2017), quien afirma que el diseño gráfico, 

especialmente en contextos culturales, debe entenderse como un proceso dinámico capaz de 

adaptarse sin perder su esencia identitaria. 

El color, como componente fundamental del lenguaje gráfico, juega un papel central 

en la configuración semántica de las gráficas de la festividad. Los tonos cálidos, como el 

rojo y el amarillo, evocan emoción y devoción, mientras que los tonos fríos, como el azul, 

transmiten serenidad y espiritualidad. Este uso cromático es coherente con las 

interpretaciones de Van Leeuwen (2011), quien argumenta que el color no solo comunica 

significados culturales, sino también moldea la experiencia emocional de los observadores. 

En el caso del Pase del Niño Viajero, la paleta cromática, además de embellecer actúa como 

un elemento narrativo central que refuerza la espiritualidad y el sentido de comunidad 

inherente a la festividad. Esta elección cromática, además de ser visualmente atractiva, 

comunica significados profundamente arraigados en la tradición cultural de Cuenca, un 

enfoque que Van Leeuwen (2011) señala como esencial en el diseño visual, al subrayar cómo 



el color trasciende lo estético para moldear la experiencia emocional y simbólica del 

observador. 

Otro componente crucial en el campo semántico es la relación figura-fondo, que 

estructura las composiciones visuales de manera que facilite la comprensión de los 

significados representados. Las gráficas del Pase del Niño Viajero emplean contrastes altos 

para destacar los elementos principales, como los personajes y los ornamentos, asegurando 

su prominencia frente a fondos más sobrios. Este principio estético, profundamente 

desarrollado por Bloomer y Moore (2010), enfatiza que la claridad visual no solo es un 

requisito técnico, sino una herramienta esencial para facilitar el entendimiento y la 

resonancia cultural. Según los autores, las composiciones gráficas que priorizan la 

diferenciación clara entre figura y fondo no solo aseguran la legibilidad de los elementos, 

sino que también potencian su capacidad para transmitir significados culturales intrínsecos. 

Esto adquiere especial relevancia en contextos como el Pase del Niño Viajero, donde las 

representaciones visuales deben comunicar narrativas culturales complejas de manera 

accesible y evocadora, subrayando la importancia de un diseño que equilibre lo funcional 

con lo simbólico. 

Desde una perspectiva simbólica, los elementos gráficos también actúan como 

marcadores de pertenencia y diferenciación. Las formas florales, los patrones curvilíneos y 

las composiciones simétricas son reconocidos como emblemas de la tradición cuencana, 

configurándose como un lenguaje visual que conecta a la comunidad con su herencia 

cultural. Estas representaciones no solo refuerzan la memoria colectiva, sino también 

funcionan como un espacio de negociación entre lo local y lo global. Las variaciones 

estilísticas, reflejo de las influencias externas y los procesos de globalización cultural, no 

diluyen la identidad local, sino que generan un espacio híbrido donde se articula la 

resistencia y la reinterpretación. Según Manovich (2016), este fenómeno subraya cómo las 

prácticas visuales locales absorben elementos globales sin perder su esencia, permitiendo 

que las representaciones se mantengan relevantes y funcionales en contextos 

contemporáneos. Esta capacidad de adaptación reafirma la importancia del diseño gráfico 

como una herramienta para preservar y dinamizar las identidades culturales, en un entorno 

cada vez más interconectado. 



En el contexto del diseño gráfico, el campo semántico de la gráfica del Pase del Niño 

Viajero subraya la importancia de considerar las representaciones visuales como textos 

culturales. Estos textos no solo comunican información, sino también participan en la 

construcción de significados compartidos, los cuales refuerzan la identidad colectiva. En este 

sentido, Kress y van Leeuwen (2020) plantean que el diseño visual debe analizarse en 

términos de su gramática semántica, explorando cómo los elementos visuales configuran 

estructuras narrativas que conectan con las audiencias. 

Por último, la narrativa temporal y espacial implícita en las gráficas del Pase del Niño 

Viajero evidencia un diálogo continuo entre el pasado y el presente, fundamentado en la 

capacidad del diseño gráfico para actuar como mediador cultural. Este diálogo no solo 

permite documentar la historia de la festividad, sino que también reinterpreta sus valores 

para alinearse con las sensibilidades y expectativas de las nuevas generaciones. En este 

proceso, las prácticas visuales se configuran como vehículos esenciales para la transmisión 

de tradiciones, una perspectiva que encuentra respaldo en los planteamientos de Jenkins et 

al. (2013), quienes destacan cómo la capacidad adaptativa de las representaciones culturales 

es clave para mantener su relevancia en un mundo en constante cambio. Así, las gráficas del 

Pase del Niño Viajero no solo preservan una memoria colectiva, sino que también la 

proyectan hacia el futuro, asegurando que su significado permanezca vivo y resonante en un 

contexto cultural contemporáneo. 

En síntesis, el campo semántico de la gráfica proveniente de la fiesta popular del Pase 

del Niño Viajero destaca la riqueza y complejidad de las representaciones visuales como 

herramientas de comunicación cultural. A través de la integración de elementos tradicionales 

y contemporáneos, estas gráficas construyen un puente entre la memoria colectiva y la 

expresión individual, consolidándose como un componente fundamental en la articulación 

de la identidad cultural de Cuenca. 

 

 

 

 



Conclusiones 

Las conclusiones del presente estudio doctoral abordan de manera integral el impacto 

del diseño gráfico en la construcción de una identidad gráfica cultural en la ciudad de 

Cuenca, Ecuador, tomando como eje las representaciones visuales de la festividad del Pase 

del Niño Viajero. El análisis realizado permite identificar no solo los elementos gráficos que 

constituyen esta identidad, sino también las relaciones socioculturales que subyacen en su 

construcción y preservación. 

En primer lugar, el estudio confirma cómo el diseño gráfico trasciende su función 

decorativa para actuar como un mecanismo de construcción de significado y preservación 

cultural. Los elementos gráficos presentes en las vestimentas y ornamentos del mayoral —

como motivos florales, patrones geométricos y colores vibrantes— no solo embellecen, sino 

que encapsulan valores culturales, religiosos y sociales profundamente arraigados en la 

comunidad cuencana. Esto refuerza la hipótesis central de cómo el diseño gráfico desempeña 

un papel crucial en la comunicación y continuidad de la identidad cultural. 

El análisis morfológico reveló la persistencia de invariantes culturales, como las 

formas y colores que se repiten de manera consistente a lo largo del período estudiado (1961-

2019). Estos elementos se consolidan como símbolos culturales, los cuales refuerzan la 

memoria colectiva y la narrativa identitaria de Cuenca. Sin embargo, también se identificó 

una notable capacidad de adaptación estilística, con la incorporación de variantes modernas 

en las combinaciones cromáticas y los diseños gráficos. Esta dualidad entre invariabilidad y 

transformación destaca la dinámica del diseño como una disciplina en constante evolución, 

alineada con las perspectivas de autores como Lupton y Miller (1996), quienes enfatizan el 

carácter adaptable y contextualmente sensible del diseño gráfico. 

La composición de los elementos gráficos también evidencia un equilibrio deliberado 

entre principios como la simetría, la repetición y el contraste, que contribuyen a la legibilidad 

y el impacto visual de las representaciones. Esta organización visual facilita la transmisión 

de valores culturales y espirituales, alineándose con las teorías de Arnheim (1980) sobre la 

importancia del orden cognitivo en las composiciones visuales. Asimismo, el uso del color 

como recurso central —con tonos como el rojo, amarillo y azul— no solo embellece las 



representaciones, sino que también comunica emociones y narrativas complejas, tal como lo 

describe Arnheim (1974) en su análisis del simbolismo cromático. 

Desde una perspectiva enunciativa, los elementos gráficos analizados actúan como 

signos visuales que conectan a los participantes con un legado cultural compartido. Estos 

signos poseen una doble función: por un lado, operan como indicadores culturales que 

refuerzan la identidad colectiva; por otro, ofrecen interpretaciones polisemánticas, las cuales 

permiten una lectura diversa y contextualizada, tal como sugiere Umberto Eco (1984). La 

capacidad del diseño gráfico para articular significados locales y globales reafirma su rol 

como medio de comunicación cultural. 

Uno de los hallazgos más significativos del estudio es la relación entre la narrativa 

visual y la memoria colectiva. Los patrones repetitivos y las estructuras compositivas no solo 

embellecen, sino que también actúan como archivos visuales que documentan la evolución 

cultural de Cuenca. Esta función trasciende la mera representación estética para convertirse 

en un mecanismo de anclaje cultural, donde los elementos gráficos sirven como puentes que 

conectan el pasado con el presente, permitiendo la transmisión de valores y tradiciones de 

generación en generación. Según Hall (1997), las representaciones visuales no solo reflejan 

una identidad colectiva, sino que también la construyen activamente, en tanto que condensan 

y proyectan significados compartidos en un lenguaje accesible para la comunidad. Este 

fenómeno se evidencia en las festividades del Pase del Niño Viajero, donde los diseños 

gráficos no solo encapsulan una narrativa histórica, sino también facilitan la reinterpretación 

contemporánea, asegurando su relevancia en un mundo en constante transformación. La 

narrativa visual, entonces, no solo documenta la historia, sino que se erige como una 

herramienta dinámica de construcción identitaria, reforzando la continuidad cultural en un 

contexto globalizado y cambiante. 

En cuanto a la metodología empleada, la combinación de análisis morfológico, 

compositivo y enunciativo permitió una evaluación integral de las representaciones visuales. 

Este enfoque multidimensional no solo facilitó la identificación de patrones recurrentes, sino 

también permitió explorar las variaciones estilísticas y su impacto en la narrativa visual. La 

incorporación de metodologías cualitativas, como entrevistas y observación participante, 

enriquecieron la comprensión del contexto cultural y social en donde se producen estas 

representaciones gráficas. 



La investigación también aborda una vacancia crítica en el estudio del diseño gráfico 

vinculado a contextos culturales específicos. Aunque el diseño ha sido ampliamente 

estudiado desde perspectivas globales, existe una carencia de análisis que aborden su rol en 

la construcción de identidades gráficas locales, especialmente en festividades populares. 

Este trabajo llena ese vacío al proporcionar un análisis detallado y riguroso de las 

representaciones visuales del Pase del Niño Viajero, ofreciendo una comprensión más 

profunda de cómo el diseño gráfico se convierte en una herramienta esencial para articular 

y preservar narrativas culturales. Esta contribución es particularmente relevante en un 

contexto de globalización, donde las tradiciones locales enfrentan desafíos constantes para 

mantener su vigencia. 

Desde la perspectiva académica, este estudio representa una contribución 

significativa al campo del diseño gráfico y su intersección con las ciencias sociales. La 

investigación no solo profundiza en el análisis de los elementos gráficos, sino también 

propone un marco teórico y metodológico replicable para futuras investigaciones en 

contextos similares. Este enfoque interdisciplinario subraya la importancia del diseño 

gráfico como un objeto de estudio legítimo y valioso, capaz de generar conocimientos 

aplicables tanto en el ámbito académico como en la práctica profesional. Además, el estudio 

aporta una base sólida para el desarrollo de políticas culturales y estrategias de diseño que 

promuevan la preservación del patrimonio gráfico, facilitando una mayor integración de 

estas tradiciones en un contexto contemporáneo y global. Al articular prácticas de diseño 

que respeten y realcen los valores culturales inherentes a las festividades, se establece un 

marco que no solo protege el patrimonio existente, sino que también incentiva la innovación 

responsable en el ámbito gráfico. Este enfoque proactivo asegura que las expresiones 

gráficas tradicionales se mantengan relevantes, actuando como un puente entre generaciones 

y culturas. 

El estudio también destaca la importancia de considerar las festividades populares 

como expresiones culturales que trascienden su carácter ceremonial. En el caso del Pase del 

Niño Viajero, las representaciones visuales no solo refuerzan la identidad cultural de 

Cuenca, sino que también actúan como mecanismos de cohesión social y comunicación 

intercultural. Este hallazgo subraya la urgencia de incluir el diseño gráfico como un 

componente estratégico central en la preservación y promoción del patrimonio cultural. Su 

capacidad para articular significados complejos y conectar a las comunidades con su 



memoria colectiva lo convierte en una herramienta esencial en la salvaguardia de tradiciones 

culturales. En el contexto del Pase del Niño Viajero, los elementos gráficos no solo 

embellecen, sino que desempeñan un rol activo como mediadores de valores culturales y 

sociales, asegurando su transmisión y relevancia intergeneracional. Según Heskett (2005), 

el diseño gráfico no es solo un producto estético, sino una disciplina con la capacidad de 

influir en la percepción y conservación del legado cultural, una perspectiva que este estudio 

confirma plenamente. 

Para finalizar, la investigación confirma que el diseño gráfico desempeña un papel 

fundamental en la construcción y preservación de la identidad cultural de Cuenca. A través 

de su capacidad para integrar principios estéticos universales con particularidades locales, el 

diseño gráfico actúa como un puente entre la tradición y la modernidad, consolidándose 

como una herramienta indispensable para la comunicación y preservación de una identidad 

cultural rica y multifacética. Este trabajo no solo contribuye al campo del diseño gráfico, 

sino que también ofrece una base sólida para futuras investigaciones sobre la relación entre 

diseño, cultura e identidad. 
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