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DESGLOSE

Tema:

Reconfiguraciéon de la grafica vernacula en la identidad de los bares y

restaurantes de Barranquilla, Colombia.

Lineas Tematicas de Investigacion: Diseno y produccion de objetos, espacios e

imagenes.
Pregunta Problema:

¢, Como se reconfigura el valor simbdlico de la grafica vernacula disefada en los

bares y restaurantes de la Ciudad de Barranquilla?
Objetivo General:

Analizar las propuestas de la grafica vernacula, de los bares y restaurantes de la

ciudad de Barranquilla.
Objetivos Especificos:

* Conceptualizar sobre la gréafica vernacula, sus elementos y su influencia sobre
la cultura popular.

* I|dentificar los elementos graficos de la cultura popular de la ciudad de
Barranquilla presentes en la grafica vernacula.

* Caracterizar las tematicas presentes en la grafica Vernacula de la ciudad de
Barranquilla.

* Analizar la grafica vernacula creada por Todo mono en el Bar La Popular y la

grafica vernacula del Restaurante Cucayo en la ciudad de Barranquilla.

Hipoétesis

La propuesta grafica planteada por el colectivo de disefio Todo Mono reconfigura
el valor simbdlico de la grafica vernacula, mediante la utilizacion de grafismos
propios y autéctonos de la ciudad, en la decoracién del Bar La Popular y el

Restaurante Cucayo de la ciudad de Barranquilla.
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RECONFIGURACION DE LA GRAFICA VERNACULA POR EL COLECTIVO DE
DISENO TODO MONO EN LA IDENTIDAD DE LOS BARES Y RESTAURANTES

DE BARRANQUILLA, COLOMBIA.

INTRODUCCION

El interés por estudiar el uso del disefio vernaculo en restaurantes y bares en
la ciudad de Barranquilla nace a partir del deseo de indagar acerca de un fenémeno
creciente de decoracién de espacios de entretenimiento con gréafica vernacula, que
generan no solo aceptaciéon de esta grafica presente en varios estratos sociales de la
ciudad, sino también atraccion de estos lugares por parte de los turistas. Esta
investigaciéon tiene como objetivo general analizar las propuestas de grafica

vernacula, diseiadas en los bares y restaurantes de la ciudad antes mencionada.

Esta investigacion aborda la importancia del fendmeno creciente que generan las
tematicas ambientales en bares y restaurantes con grafica vernacula de la ciudad de
Barranquilla, Colombia. Esta tesis se situa en la linea tematica de investigacion de
disefio y produccién de objetos, espacios e imagenes, ya que pretende describir el

impacto que genera el disefio vernaculo en Barranquilla.

La ciudad de Barranquilla es la capital del departamento del Atlantico, se
encuentra situada en el Norte de Colombia, sobre el margen izquierdo del rio
Magdalena, proximo a su desembocadura en el mar Caribe. A diferencia de otras

ciudades de Colombia no tuvo una fundacion espafiola (como si ocurrid con Santa



Marta o Cartagena), sino que se formé espontaneamente dadas sus condiciones
geograficas y su relevancia como puerto fluvial y maritimo, lo cual atrajo a grupos de
inmigrantes  nacionales 'y extranjeros: alemanes, ingleses, franceses,
norteamericanos, judios y libaneses, quienes junto a las élites locales impulsaron el
desarrollo industrial en la ciudad. Este fendbmeno permite explicar la multiculturalidad
de Barranquilla, que nace del resultado de las interacciones entre las diferentes
culturas asentadas a lo largo de su historia, formando una cultura local propia que

surge de sus costumbres populares (Sourdis, 2009).

En Barranquilla, la cultura de lo popular se evidencia cada vez mas como objeto
de admiracién. Gréficas de caracter invisible o marginal tan extendidas en
restaurantes de moda se convierten en fuente de atraccion para propios y extranos.
Frases propias de las costumbres barranquilleras se reivindican con el caracter de
fusion y dan cuenta de un movimiento que se acrecienta en el ambiente local de la
ciudad (Jiménez, Polo y Meléndez, 2015). Como consecuencia del acelerado
crecimiento de los mercados de Barranquilla, y la necesidad de venta y consumo,
las expresiones graficas vernaculas han adquirido un nuevo valor o concepto,
reubicando asi los factores propios de estas expresiones, como el conocimiento, el
folclor y la cultura industrializada en condiciones semejantes, evidenciando que la
pérdida de valor no se encuentra en las expresiones graficas como tal sino en “la
pretension de unos y de otros de conformar universos autosuficientes” (Garcia

Canclini,2013.p13).



En la ciudad de Barranquilla se evidencian durante la ultima década, iniciativas
culturales y de disefio que buscan recuperar, reconfigurar y darle valor a las
expresiones graficas vernaculas de la ciudad de la mano de la disciplina del disefio
grafico, la cual se encuentra estrechamente ligada a la comunicacién (Ambrose,
2009). Por medio de colectivos de disefio y cultura, se ha logrado reinterpretar el
concepto de lo propio, reivindicando asi la cultura popular autéctona de Barranquilla,
que antes era considerada como marginal y de mal gusto. Para analizar la
reconfiguracion de la grafica vernacula como motivo de decoracién atractiva para
lugares de entretenimiento, se considera pertinente Identificar los elementos graficos
de la cultura popular de la ciudad de Barranquilla presentes en la grafica. En este
estudio se busca caracterizar las tematicas usadas en la grafica Vernacula de la
ciudad, asi como analizar la grafica vernacula creada por el colectivo de disefio Todo

Mono en el Bar La Popular y en el Restaurante Cucayo de la capital del Atlantico.

Aunque en Barranquilla existen mas de diez bares y restaurantes con decoracién
de grafica vernacula, esta investigacion toma como objeto de estudio los dos
establecimientos anteriormente mencionados por ser los mas destacados,
concurridos y tener en comun que los dos estan decorados por el mismo colectivo de
disefio Todo Mono de esta ciudad. La hipétesis que guia esta investigacion es que la
propuesta grafica planteada por el colectivo de disefio Todo Mono reconfigura el
valor simbdlico de la grafica vernacula, mediante la utilizacion de graficos propios y
autoctonos de la ciudad, en la decoracion del Bar La Popular y el Restaurante
Cucayo de la ciudad de Barranquilla. De esta manera, para entender el sentido de la

reconfiguracion de las expresiones graficas vernaculas de la ciudad de Barranquilla,



es necesario crear escenarios de investigacion que permitan indagar como estas
graficas abarcan un nuevo concepto, y como se produce una nueva funcion estética

decorativa conjugada con el valor simbdlico.

Esta tesis se inscribe dentro de un marco tedérico que considera la combinacién de
temas relacionados con el disefio vernaculo. Para su conceptualizacion se refiere a
la discusion del concepto de disefio vernaculo expuesto por Fatima Finizola, Solange
Coutinho y Cavalcanti Virginia (2012), las cuales hacen una revision de la literatura
referente al area del disefio vernaculo, en dénde plantean una discusion de
diferentes puntos de vista sobre el tema desde el siglo XX hasta el presente, y
también abarcan formas en las que el disefo formal se apropia del disefo vernaculo.
También se examina el concepto de grafica vernacula que se encuentra contenida
dentro del disefio vernaculo, propuesto por Isaac Kerlow (2010) el cual define a la
grafica vernacula como una grafica creada con fines funcionales que transciende el
objetivo de origen, concepto que sera importante para analizar como esta compuesta
esta grafica en la ciudad de Barranquilla. La presente investigacion busca estudiar el
fendmeno de reconfiguracion de esta grafica en la ciudad de Barranquilla, por lo cual
se toman en cuenta los estudios realizados por el colectivo de la ciudad de Bogota
Popular de Lujo (2011), que se encarga de registrar y destacar las imagenes del
paisaje urbano y reconoce su importancia. Dicho trabajo realiza un aporte
significativo a la investigacion ya que es de los pocos antecedentes en Colombia en

registrar y dar importancia a la grafica vernacula.



De igual manera se considera la investigacién de Vera Dones (2004), en la cual
hace una reflexion de lo que en el campo de la comunicacién visual se le llama
vernaculo, que caracteriza una dimensién estética de la cultura contemporanea.
También aborda la apropiacion de lo vernaculo en la comunicacion visual que ha sido

insertado en la cultura de la reproduccion y la copia.

En el estado del arte se han consultado varios trabajos de recopilacion de grafica
vernacula en su mayoria realizados por artistas, disefiadores, y fotografos. En el
continente europeo se destacan algunos trabajos de recopilacion, como por ejemplo
en Francia resalta el trabajo de Marc Combier y Henri Mérou (2007), que consiste en
recopilar las imagenes de los restos en paredes de la publicidad francesa pintada en
la década de 1940. También en Barcelona, se puede resaltar el trabajo del
disenador argentino radicado en Espana Juan Carlos Pérez Sanchez, mas conocido
como América Sanchez, que en mayo del 2007 realizdé una exposicidn que consistid
en una recopilacion fotografica titulada “Tutti Frutti”, la cual es considerada el archivo
mas amplio sobre grafica vernacula de Latinoamérica, que reune alrededor de cuatro
mil imagenes sobre el trabajo de caligrafos, disefadores y pintores no profesionales
cuya obra se goza, encuentra y se vive deambulando por las calles y en los rincones

mas inhospitos de América Latina.

En Estados Unidos, se destacan los trabajos de recopilacion de Barry Dawson
(2002) en su serie de libros Street Graphics, en los cuales muestra la grafica
vernacula de paises como India, Egipto, ciudades tales Tokio y Nueva York. Por su

parte, el influyente disefiador grafico Tibor Kalman, en 1993, con su proyecto 42nd



Street Art Project en el cual se apreciaba una gran pared pintada de amarillo con la
palabra everybody (“Todo el mundo” en inglés) el cual hacia referencia a todos los
turistas que pasan dia a dia por el Times Square. En este pais también es meritorio
el trabajo de la disefiadora Katherine McCoy especialmente en el uso de tipografias

vernaculas surgidas en Estados Unidos (Lupton, 1996, p. 200).

En los ultimos afios, en varios paises de Latinoamérica, se han venido
desarrollando una serie de intentos de recuperacion de la grafica vernacula. En
México cabe destacar el trabajo de los disefadores tales como José Carlos Mena y
Oscar Reyes con su publicaciéon recopilatoria titulada “Sensacional de disefio
Mexicano” (2010). Sensacional de disefio mexicano, hace un exhaustivo compendio
de grafica vernacula de la parte central del pais, recuperada en forma de publicacion
y con una exposicion que recorrié varias ciudades de Estados Unidos, algunas
europeas y escasamente vista en México. Este trabajo, pionero y meritorio, rico en
matices y sugerencias, falla en no hacer un mayor analisis y en pretender agrupar
bajo el nombre de rotulacién, todo tipo de recurso surgido en los ambitos urbanos

mexicanos.

Otro trabajo que se puede destacar es el de Checa y Castro (2008), titulado “Notas
para conceptualizar la gréafica popular mexicana”, en el cual reflexionan sobre las
caracteristicas de la grafica popular mexicana y como esta grafica trasciende su

sentido funcional para introducir aspectos como el humor y la ironia.

En Colombia, sobresale por prolijo, extenso e insistente el trabajo del colectivo de

disefiadores Popular De Lujo (2001). Fundado en la capital Bogota por Juan Esteban



Duque, Roxana Martinez y Esteban Ucrds, quienes a lo largo de quince afios a
través de un portal en la web se han dedicado a investigar esta cultura visual
haciendo especial énfasis en rastrear y trabajar de cerca con sus autores, que junto a
ellos han realizado exposiciones, talleres, conferencias, publicaciones y numerosos
proyectos en diferentes lugares del mundo. Ellos creen que al revisar la grafica
vernacula desde un lugar de valoracion artistica estan sefialando el valor de una
cultura visual largamente subestimada y contribuyen a dar mayor visibilidad a
personas, comunidades, experiencias y costumbres que no han tenido suficiente
representacion en América Latina. Su trabajo ha sabido conciliar la documentacion
con el analisis, siempre desde el disefo, de la rotulacion popular ubicada en
cualquier soporte, y vislumbrar su continuidad con técnicas contemporaneas como el
esténcil o el grafiti. Igualmente, en una linea muy reciente de trabajo, estan sacando
a luz y valorando al rotulista, considerandolo un artista a medio camino entre el pintor

y el disefiador (Popular de Lujo, 2016).

La investigacién que se desarrolla en esta tesis plantea una metodologia con
enfoque cualitativo, ya que este enfoque a la investigacién permite indagar con
profundidad los datos, la contextualizacion del ambiente o entorno y también aporta
un punto de vista fresco, natural y global. El estudio de investigacion de esta tesis se
encuentra abordado dentro de un marco descriptivo y se encuentra orientado al
analisis de los dos casos de estudio anteriormente mencionados, el bar La popular y
el Restaurante Cucayo. Por lo tanto se abordan variables desplegadas de la
hipotesis que ayudan a estructurar herramientas de investigacion, para obtener datos

que buscan describir el fendomeno de estudio. Para ello, se proponen dos técnicas



metodoldgicas: las entrevistas semiestructuradas y las observaciones. En primer
lugar, las entrevistas estan dirigidas a los disefiadores de la costa caribe y de la
ciudad de Barranquilla especializados en el tema que concierne a esta tesis: la
grafica vernacula. Dentro de los disenadores entrevistados se encuentra el colectivo
de disefio Todo Mono. Cabe aclarar que este colectivo de disefio son propietarios del
bar La Popular y colaboradores en la decoracion del restaurante Cucayo, en segundo
lugar las observaciones buscan analizar el valor estético y simbdlico de la grafica

vernacula propuesta en los dos casos de estudio mencionados anteriormente.

El primer capitulo analiza la grafica vernacula desde sus generalidades y
definiciones al igual que su relacion con el disefio vernaculo del cual hace parte,
asimismo se pretende analizar los elementos que la componen ya que la gréfica
vernacula es un fendmeno que se viene dando en la ultima década del siglo XXl y

muestra la diversidad cultural de los paises.

Luego, el segundo capitulo describe todos los conceptos y los elementos que
permiten comprender a plenitud la grafica vernacula barranquillera. Inicia con la
definicion de los elementos culturales que se encuentran en la ciudad, desde su
carnaval, su musica, sus costumbres, su comida entre otros. Luego define lo
vernaculo en el contexto barranquillero, y finaliza realizando una descripcion

detallada de sus elementos diferenciativos.

Por su parte, el tercer capitulo aborda la relevancia de la gestion cultural, el
patrimonio intangible de las sociedades en general (y de la sociedad barranquillera

en especifico) y la labor de los colectivos de disefio dentro del movimiento del disefio



vernaculo. Ademas, se hace la introduccion al Colectivo Todo Mono y se muestran

los casos de estudio seleccionados.

Por ultimo, en el cuarto capitulo se describe de qué manera se llevé a cabo la
metodologia de investigacion de esta tesis, el proceso inicia con la busqueda de
informacion, la recoleccion de datos, andlisis de estos y por ultimo la interpretacion
de los datos arrojados, también se detalla cuales son las fuentes de informacion, se

justifica y define las muestras y casos de estudio a investigar.

Para concluir esta introduccién, es preciso reafirmar lo que se sostendra a lo largo
de la tesis. En el creciente fendmeno de reconfiguracion de grafica vernacula en la
ciudad de barranquilla como elemento de decoracion en lugares de entretenimiento,
las identificaciones con elementos de la cultura popular y vida cotidiana
Barranquillera presente en las decoraciones cobra relevancia, lo cual es el punto
principal de esta investigacion. Con esta tesis, se espera contribuir a las
investigaciones sobre grafica vernacula en la costa caribe colombiana ya que las

investigaciones sobre este tema en la regién son muy escasas.



